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Espiral
Relieve en papel con acuarela
17,5% 18 x 3,5 em
1998



TRENZADOS Y ESPIRALES

Hugo Wirz se presenta en esta exposicién con la coherencia que siempre
ha regide su larga trayectoria marcando su prepia condicién de artista: Ja
lucha entre un expresionismo de raiz romantica y 1a rigurosidad de la forma
propia de los movimientos normativos, o, lo que es lo mismo, el ansia de liber-
tad y el espiritu de 12 norma que laten en la obra y en la vida de Hugo Wirz.

Nacido en 1948 en Brugg (Aargau, Suiza}, realizd alli todos sus estudios
completandolos entre 1967 y 1969 con ia carrera de delineante, su otra profe-
sion en muchas etapas de su vida en competencia con el arte. Alli también ini-
ciara sus experiencias artisticas ya que el taller de pinturas que tenia su padre,
le permite familiarizarse con los colores desde una época muy temprana.

La inesperada muerte de su padre, cuando Wirz sdlo contaba con 8 afos,
no interrumpe esta relacidn, pues su tutor, Otto Kilin, era igualmente duefio
de otro taller de pintura v, lo que es mas importante, pintor de reconocido
prestigio. Su pintura, de marcada influencia italiana, se caracteniza por la aten-
cion que presta tanto a resaltar los valores espaciales como a cuidar la preci-
sion en el dibujo. Dos caracteristicas de larga tradicion en la pintura transal-
pina, renovada por los movimientos contemporaneos de Kilin, nacido en

1913, cual |z pintura metafisica y valori plastici. Ademds son dos caracie-

risticas muy apropiadas para cuidar Ja formacién de un pintor en ciernes como
Wirz, que las desarrollard ampliamente en sus colaboraciones en los murales
de Kilin. Aparte de que no estin refiidos con su otra profesion, su trabajo
come delineanie entre 1969 ¥ 1996 en distintos estudios de arquitectura de
Ziirich, Baden y su Brugg natal.

Esta primacia de la norma comienza a cuestionarse en 1968 cuande Wirz
tiene la oportunidad de ver reproducciones de la obra del aleman Wolls, que-
dando al punte sugestionade por la libertad y espontaneidad de sus formas,
por esas manchas que se extienden por el cuadre con la fluidez de la acuare-

la y por esas lineas que discurren sinupsas como meandros o soliloquios auto-

maticos, Wirz, en contra de los consejos de Kilin, decide experimentar en esta
direccién y pasa a colaborar con la pintora [1se Weber (1908-84), cuya obra,
atn conservando el sentido espacial de Kilin, esti mas cerca de fas manifes-
taciones oniricas surrealistas, resueltas con una gran libertad y fuerza expre-
siva no exentas de detalles de ingenuidad especialmente en el dibujo.

Wirz completa su formacidn colaborando con otra pintora también suiza
aunque nacida en Brasil, Eva Wipf (1929-78), con la que incluso llegara a
exponer en 1976, Wipf trabaja con objetos encontrados, recrdendndolos a
modo de tripticos o dipticos medievales, quiza por su condicion de hija de un
pastor protestante misionero en Brasil. Esta colaboracion despierta en Wirz un
doble interés: la preocupacion por el comtacto directo con los materiales v la
sugestion por las filosofias orientales, en especial el tantra, que le llevan a una
especie de “impasse™ en su produccion artistica.

Acontece en este momenio uno de los hechos mas trascendentales en la
vida v la abra de Wirz: sus largas estancias como cooperante en el Camerin
entre 1975 y 1978, El contacto con los nativos y ¢l compromiso con su forma
de vida despiertan su interés por las manifestaciones artisticas indigenas y por

los utensilios u objetos de use cotidiano, a la vez que propician la vuelta a la-

naturaleza, a las formas mas primitivas, olvidandose de todas las preecupacio-
nes filoséficas. Surgen asi sus primeros trenzados, tan presentes en la actual
exposicidn, ¥ tan cercano a motivos indigenas como las persianas de pita.

Agotada ia estancia en Camerin, Wirz regresa a Suiza retomando su tra-
bajo como delineante gue alterna con largos periodos de exclusivo trabajo
artistico, hasta que en 1984, para huir de esta situacién, compra una casa en
ruinas en la Toscana, en Montemagno muy cerca de Pisa. Alll combina la pro-
duccion artistica con los trabajos de restauracion de la casa v el cuidado del
campo. La vida al aire libre y los espacios abiertos le provocan una febril acti-
vidad que no se interrumpe con su traglado a Madrid en 1996 como demues-
tra la presente exposicion.

Las obras ahora expuestas bajo el "poctico y expresivo titulo de
Trenzados y Espirales, que hace initil cualguier otra especificacion —de ahi

que Jas obras se presenten sin titulo—, pertenecen en su mayoria 2 su altima
produccion. Responden a un peculiar método de trabajo: trenzado de papel
pegados, en algunos casos, sebre un soporte confermando caprichosas y ori-
ginales formas. Unas obras que por su sencillez parecen mas un producto
artesanal o mecanico que fruto de un cuidado proceso anistico, pero que para
su elaboracién exigen no sélo paciencia sing una meticulosidad casi de
miniaturista.

En la exposicion crenolégicamente ocupa el primer lugar la serie blanca,
asi denominada por la ausencia de color. Son obras de formato pequefio, de
una gran pulcritud ¥ muy sugestivas dentro de la variedad de sus formas. El
artista siente una especial predileccion por ellas, quizéd porque pesc a su apa-
rente cardcter aleatorio responden tanto a recuerdos de su infancia —los fési-
les tan abundantes en la comarca del Jura que €l recogia de niffo— como a una
de sus grandes preocupaciones de siempre: las formaciones geologicas.

Vienen después las obras en color. Un color fabricado por ) mismo a par-
tir de materiales orginicos cuidadosamente seleccionados, aplicado con una
base de acuarcla mas pintura espolvareada con el pincel. Sc obtiene asi una
tenue capa de color de una gran sutileza que no interrumpe el motivo ¢ el
ritmo de la composicion sino que, muy al contrario, contribuye a darle més
unidad tanto por las formas que adquiere el propio color —unas cristalizacio-
nes organicas derivadas de la misma sedimentacién de la acuarela~ como por
la impresidon que crea, cual suave musica de fondo que acompadiara toda la
creacidn. Lo que no tiene nada de extraiio, dada la acendrada vocacion musi-
cal de Wirz que le lleva, aparte de tocar ¢l piano y el trombon a irabajar siem-
pre bajo la sugestlon de la miisica.

Consigue asi una serie de obras que presentan vna gran unidad pero, a la
VEZ, una enorme variacion de motivos ~lo que en el fondo demuestra una con-
cepeion clasica del arte— donde se mezclan las formas abstractas —roleos. aje-
drezados, rombos, arcos superpuestos—, con las sacadas de elementos cotidia-
nos —celosias, trenzados— o las inspiradas ditectamente en la natraleza cual
flores, dunas o las corrientes del rio Aare que tanto le deleitaban cuando
absorto las centemplaba de pequefio con su padre. En definitiva, unas cbras
de una ejecucion muy simple v de una precisién matemdtica, en las que queda
también patente la soledad v el silencio del artista, sin olvidar sus suefios,
consciente, como es, de que en su obra, al igual que en la naturaleza, todo se
reproduce pero nada se repite. Por elle parece responder al pensamiento que
formulara al final de su Teoria del arte moderno otro suizo, Klee, cuando
sostiens que imitamos en el juego del arte a las fuerzas que han creado v
siguen ereando el mundo,

Dos series, precisamente sus dos iltimas obras, llaman panlcularmcmc la

“atencion. Una estd compuesta por 12 unidades con motivos y colores diferen-

tes, ordenadas de una manera zleatoria, lo que permite que puedan intercam-
biarse las distintas partes sin afectar a la estructura del conjunto. Sus miiti-
ples combinaciones, tanto por la variacion de formas como de color, consta-
tan ¢sa lucha ¢ tensién entre orden v libertad que reclamaban al principio
como constante en la obra de Wirz. :

La otra, en apariencia mas desordenada -podria interpretarse como una
variacion desde el orden al caos— presenta en cambio una mayor rigurosidad,
favorecida por la uniformidad del tenue colorido, hasta el punto de dejar
entrever una composici{'m Figurativa, que justifica su condicion de ser la unica
obra con titulo: Mujer cosmica.

Con ella, 1a obra de més larga ejecucién -2 meses solo para ¢l trenzado
del papel- Wirz parece acogerse a las palabras de Tapies que recichicmente en
El tatuaje y €l cuerpo sosiiene que la mujer ha constituido el tronco prin-
cipal del arte en todos los lugares ¥ en todos los tiempos. Significativa-
mente es la obra de Wirz en la que mas patente esta la lucha enire 1a carne v
el espiritu, la energia y la materia, la libertad y la norma. ;Serd el punto de
arrangue de nuevas experiencias? Las proximas obras lo dirdn.

Jesiis Gutiérrez Buron
Madrid, julio 1998



Trenzado
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Collage con acuarela
50 x 35 em
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Relieve con papel Relieve con papel Relieve con papel
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Peguerio Caos

De una serie de 12 cuadros
Collage con papel y acuarela
17.5%x 25 ecm

1998
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Sobre
Trenzado
Collage con papel y acuarela
35x 35 cm
1998
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Canalizado
Trenzado
Collage sobre papel y acuarela
50 x 70 cm
1998



HUGO WIRZ

Datos biogrdficos

1948 Nace en Brugg (Aargau, Suiza).
Estudios escolares y profesionales en Aargau (Suiza).

1969-1996  Trabaja en varios estudios de arquitectura en Ziirich, Baden y Brugg
(Suiza).

1975-1978  Estancia de 30 meses en el Camertn.

1972-1987  Colaboracién en trabajos de pintura, mosaicos y diferentes objetos
con los artistas Otto Kilin, [lse Weber y Eva Wipf.

1996 Traslado a Madrid.

Exposiciones

1971-1989  Varias colectivas en el Museo cantonal de Aargau (Aarau, Suiza).

1974 Colectiva en la Galeria Lauffohr (Brugg, Suiza).
Colectiva con Eva Wipfen la Galeria Ambros Wehrli (Ziirich, Suiza).
1084 Colectiva en la Galeria Zimmermannhaus (Brugg, Suiza).
1986 Individual en la Galeria Wéschhiisli (Brugg. Suiza).
1989 Individual en la Galeria Falkengasse (Brugg, Suiza).
1997 Colectiva en la Galeria CG (Valencia, Espana).
Individual en la Galeria Zimmermannhaus (Brugg, Suiza).
1998 Mail-Art, Museo de Arte Contemporianeo de la Universidad de

Chile (Santiago, Chile).
Individual en la Asociacion Jackson Pollock (Pisa, Italia).
Individual en la Sala Antonio Machado (Leganés, Madrid).

Obras en colecciones

Museco cantonal de Aargau (Aarau, Suiza).
Ayuntamiento de Brugg (Suiza).

Universidad de Santiago de Chile.

Colecciones particulares suizas, italianas y espanolas.
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