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El Lavadero de Lanas de Soria acoge desde el 27 de julio al 30 de
septiembre de 2022 la instalacion DUR: Romances del Duero, una
muestra que presenta las obras de cuatro artistas: los escultores
Elena Blanch, Eloy Velazquez, Hugo Wirz y el pintor Manolo Oyonarte.

Este proyecto surgio el otono de 2021, cuando los cuatro artistas
coincidieron en Almarza en el simposio internacional Soria.Arte, en
el que colabord el Ayuntamiento de Soria. Las obras que resultaron
del encuentro fueron expuestas en la Galeria Cortabitarte de Soria.
Esos once dias brindaron a los cuatro artistas que hoy se reunen la
oportunidad de conocer la provincia, sus espacios, paisajes, sus
tiempos.

En las charlas entabladas entonces nacio la idea de realizar algo
en comun, No una exposicion colectiva con obras individuales, cada
una adalid de un lenguaje artistico distinto, sino una instalacion bien
cohesionada, donde las piezas de cada uno se ensamblaran con
las del otro, estableciendo una simbiosis artistica que transmitiera
uNna vivencia comun.

En uno de los momentos libres que dejaba el simposio, los acom-
pané a que vieran el antiguo Lavadero de Lanas del Paseo de San
Prudencio e inmediatamente quedaron maravillados con las posibi-
lidades de este espacio y su enclave. La que es hoy sala expositi-
va fue allé por el siglo XVIil la lonja donde la lana fina de la Corona
de Castilla, después de haber sido lavada para reducir su peso, era
apartada y clasificada antes de ser vendida. Desde entonces varios
usos ha tenido esta alargada sala de tres naves y fuertes vigas de
madera, que en nuestro tiempo se configura como un versatil espa-
cio para exposiciones y eventos culturales venideros.

En sus paseos veraniegos por la ribera del rio, y hasta que lle-
gue el otofio, los ciudadanos de Soria podran asomarse a disfru-
tar de las creaciones de estos artistas. El arte tiene esa capacidad
de remover nuestro interior y de despertar en nosotros ideas que,
a lo mejor, sin él, quedarian dormidas. Puede ser que con los anos
sean muchos mds los artistas que vayan pasando por aqui' y oja-
I que sean, al menos, del mismo nivel de los que hemos traido en
esta ocasion.

JesUs Bdrez Iglesias
Concejal Delegado de Cultura, Festejos y Participacion Ciudadana



AGUA 'Y FORMA ,
INTERPRE TACIONES PLASTICAS
EN TORNO AL DUERO

Desde las primeras visitas al Lavadero de Lanas, y casi de forma natural, el
eternc fluir del rio que pesadamente corre paralelo al espacio se convirtio
en elhilo conductor de la por entences embrionaria instalacion. El tiulo ele-
gido alude a una de las teorfos mas plausibles sobre el origen del nombre
del rio. Asi, Duero provendria de la rafz proto-celta “dur” cuyo sentido es el
de “ogua” o “curso de ogua”, un hidrénimo que se puede rastrear en varias
lenguas europecs actuales. A partir de aqui; cada uno hizo su propia inter-
pretacion plastica de este concepto. Dicho de otra forma, cada uno plos-
mad su romance particular con el Duero,

Laluna de hierro y ceramica de Eloy es la luna que refleja en el Duero el
triste abrazo de las personas que marcharon de su tierra, mas siempre
queriendo volver a abrir las puertas de sus casas con las oxidadas llaves
qu eintegron el perimetro de la obra. Es una luna de ausencias que trata de

stlvarse del olvido. Los delicadas y orgdnicas estructuras de Hugo, redii-
zodas con romas de jora secas y papel joponés fabricado por &l mismo,
exploran la idea del movimiento del agua y laluz en la orilla del rio. Quieren
mostrar lo fluido, [o que continuomente se modifica, lo gue crece y muere
con normalidad y naturalidad. Quieren ser porte de un todo, una pequena
parte que puede ser un mundo. Elena ha optado por plasmar el eterno cre-
cimiento de o vida en torne ¢ la ribera. Sus estructuras verticales de ma-
dera, delicodos, pulidas, sutiles, brotan desde el suelo o quedan colgantes
del techo en grupos, representando medionte formas abstraidos la vege-
tacion arborea de olmos, abedules, chopos, alamos que pueblan &l entor-
no. Los cuadros de Manalo Oyonarte dan el contrapunto de color y fuerza
y restan sobriedod a la instalacion. En su caso, no pretenden transmitir un
mensaje. Al contrario, desde el lengugje artistico de la pura abstraccion, se
acercan al terreno de profundos conceptos inefables, desconocidos inclu-
80 para el propio autor hasta el momento de la creacion de ic obro.

Si los circunstancias lo brindan, seria nuestro deseo que lo instalacion
vigjara aguas abdjo, siguiendo el curso del rio hosta su desembocadura
portuguesa. QUeremos expresar nuestro mas sincero agradecimiento o t-
das las personas que han colaborado en el proyecto y que sin cuya ayuda
éste no se hubiera materializado. Agradecemos a Enrigue Masstu Unturbe,
autor de los textos criticos que integran este catdlogo, su mirada reflexiva
y certera. Agradecemos también el inestimable apoyo del Ayuntamiento
de Soria, de todo el personal que se ha invelucrado v, muy especialmente,
de su clcalde, Carlos Martinez Minguez, v de su concejol de culturg, Jests
Barez Iglesias, con quien estamos en deuda por su iniciativa y su presta
gisposicion en todo o que le proponiamos.

Nerea Maestu Fonseca
Comisaria












ELOY VELAZQUEZ

Es un artista de larga trayectoria. Oriundo de Santander, ha desarro-
llado una larga carrera como pintor, como dibujante, como grabador
y como escultor. Muchas generaciones de jovenes artistas santan-
derinos se han formado con el, tanto es asf que su influencia y su
presencia en el panorama artistico de Cantabria es evidente. Con el
fin de familiarizar a los visitantes con el artista quiero hacer un bre-
ve comentario de mis impresiones sobre su obra.

Una segunda vida para los materiales: Es facil encontrar a Eloy mi-
rando el mar y la costa. Busca los restos que siempre trae el olea-
je, arboles, vigas, fragmentos de barco. Eloy los observa vy busca
en ellos un alma que sacar hacia fuera, Despues comienza la inte-
raccion entre el artista y los materiales. El producto no es algo total-
mente nuevo porque procede de lo que ha sugerido ese objeto en-
contrado. El material tiene mucho que decir y Eloy sabe escuchar
lo que transmite esa madera, ese objeto, ese fragmento. La materia
tiene mucho que contarle.

Yo pude ver como una viga de madera castigada durante afos por
el mar se convertia en una Nereida, una divinidad marina, dejando-
se llevar por las vetas y las ondulaciones del tronco original. Auténti-
co recolector de lo que nadie aprecia, un dia puede aceptar las due-
las de unos barriles y otro rebuscar en el rastro enseres u objetos
que completen su obra.

Un artista anclado en la realidad del mundo en que vivimos: Su arte
no es producto del ensimismamiento de un artista que produce un
arte egocentrico v dificil de entender. El se esfuerza por comunicar
de manera plastica un mensgje a la vez accesible y actual. Su pin-
tura es un arma cargada de presente. Se compromete. En un mun-
do en el que muchos prefieren no ver y no oir, el decide hablar de lo
gue le toca en el alma, sea la tragedia de la guerra, sea la insolidari-
dad con los inmigrantes que llegan a la valla de Melilla huyendo de
la miseria. Hay quien llega a decir que los temas de su escultura se
inspiran en el Telediario. Yo diriu que su sensibilidad social esta al ni-
vel de su sensibilidad artistica y ambas no le dejan tener un alma de
encina de esas que miran para otro lodo cuando ven las tragedias
del mundo actual. La metafora, el concepto, se entrelazan con men-
sajes directos vy evidentes.

Una de los obras que trae a esta muestra se refiere a un hecho de-
nunciado con insistencia en los Ultimos tiempos, la tragedia de la
Espana vacioda. Soria es un claro ejemplo del desierto demografi-
CO en que se estd convirtiendo Castilla. Una corona de llaves simbo-
liza las casas cerradas y abandonadas, casas que se caen y a la
vez que se hunden se desbarata toda la cultura que durante siglos
habitd esos parajes. Tradiciones, modos de entender el mundo, fies-
tas, canciones, romances, refranes en los que se condensa el uni-
verso cultural de nuestros antepasados y que ahora estd a un paso

Luna de ausencias. Lioves v gres, 152 cm de diometro.

Licenciado v doctor en
Historia del Arte por lo
Universidod de Oviedo.
Estudio grobado enla
Scuola Internacionale
di Speciglizzazione
Grafica |l Bisonte de
Florencia, Italio. A lo
largo de su trayectorio
artistica, su obra se
caracteriza por una
constante investigocion
y experimentacion con
todo tipo de materiales,
tanto en la escultura
como en lo pintura y el
grabado. Sus creaciones
son el resultodo de

un dialogo abierta

con lo materia y sus
formas encontradas,
considerando siempre
el material con el que
trabojo como un soporte
oclivo gue, cargado de
poderasas sugerencias,
termina convirtiéndose
en su imprescindible
componero de vige y
coprotagonista de su
aventuro creativa, Ho
realizado numerosas
exposiciones
individuoles nacionoles
e internacionales y su
obro se encuentra en
museos y colecciones
publicas y privadas.

www.eloyvelozquez.es



Libro de artista. Romances del Duero, Acrilico sobre tabla, 62x45 cm.

de desaparecer. Poco a poco, vamos viendo como se convierte en
objeto bibliografico para los archivos y las bibliotecas, porgue los
que vivieron ese mundo lo van dejando, bien porgue se fueron, bien
porgue la ley de la vida es que termina en algun momento. Recorde-
mos a los sefardies que conservaban a traves de las generaciones
la llave de la casa que abandonaron al salir expulsados de Esparia.
Esa misma imagen sirve ahora para referirse al doloroso recuerdo
de cuantos tuvieron que ir a busecar en otros lares su modo de vida.

Los rostros.

Eloy nos explica la importancia que concede en su obra a los ros-
tros humanos que representa. Hay gue mirarlos a los ojos, porgue
en ellos se concentra toda la fuerza expresiva de su obra. Atonitos
unos, dolientes otros, narcisista aquel, sin alma muchos. En la expo-
sicion que se denomind Singles & Couples en la sala de arte Roba-
yera del ayuntamiento de Miengo en Cantabria, en 2012, esos ros-
tros representan, para mi, algo diferente de lo que se escribid en
los textos de presentacion del catalogo. La lectura de una obra es
siempre algo personal. Yo preferiria llamar a aquella muestra “amor
en los tiempos de Tinder”. Lo que en realidad pude observar son
imdagenes de la soledad, figuras aisladas entre si, torsos con las
manos caidas, personas dispuestas a tener intimidad con un ex-
trafo. Yo mds que una imagen de liberacion veo la triste reduccion



del amor atransaccidn sexual. Y esta industria de los relacionas hu-
manas, de la que Eloy nos hoce una magnifica alegorio, ha cracido
enormemente desde los aios en que se realizé esta muestra.

Todos los lenguajes colaboran:

Hemos mencionado gue hay una segunda vida pora los objetos en-
contrados, que la actudlidad se apodera de la temdtica, que los ros-
tros son un punto de atencion preferente. También se superponen
diferentes formaos v estilos de lengugje artistico. Podriamas tratar
de conceptual aguella mesa en lo que numerosas palomas muer-
tas yaeen sobre un decumento en el que estd escrita la constitu-
cidn de los Nociones Unidas. 0 podemos considerar simbdlica su
obra, como en los representaciones de las flores de la guerra. O atri-
buirle una actitud fuertemente expresionista, como en aquella ins-
talacion sobre las fronteros v las personas que quedan atrapadas
en ellas, que se tituld No crossing y que estd en la Fundacion Valde-
cilla de Santander. Ademds de dialogar con muchas tendencios ar-
tisticas es capaz de dominar muchas téenicas, es escuitar y pintor,
&s un maestro del grabado o del dibujo. Gran conocedor de o Histo-
ria del Arte y de las técnicas del arte, se puede permitir manejar toda
una enciclopedia de recursos que pone al servicio de su potente in-
ticion como artista.

La misidn del artista.

Antes de la posmodernidad y la destruccion de los grandes relo-
tos sobre un future de redencion para la humanidad, los artistas se
considerabon parte importante de una tarea colectiva que erala de
crear un mundo mejor. Eloy sigue comprometido con este objetivo,
por eso la actudlidod es su temdatica, lo critica de la injusticia v la
deshumanizacion no van a dejar de estar en los raices de su obra.
Cuando tantos artistas se refugion en el esteticismo v el tecnicis-
mo, criterios de valor ortistico que estan recuperando cada vez mas
crédito, cuando nos hemos acostumbrade a ver las imdagenes de
las guerras y las catdstrofes como si fuera el trasfondo de los comi-
das familiares, todavia hay gente que pide la palabrg, v la esgrime
desde la tribunc de su maestrio artistica.

Romances del Duero,

Bajo lo forma de un libro de artista Eloy nos trog un delicioso contra-
punto. En una secuencia de imagenes representa una historia ro-
mdntica, una sencilla historia de encuentros v de amor, Este entor-
no maravilloso de lo alomeda del Duero no es raro que inspire estas
historias. Recordemos ios versos de Antonio Machado:

Estos chopos def Duero, que acomparion
con ef sonido de sus hojas secas

el son del agua, cuando el viento sopla,
tienan en suUs cortezas

grobadas inicioles que son nombres

de enamoradas, cifras que son fachas,



Tierra del Duero.

Tierra del Duero. Detalle




Luna de ausencias. Frogmento.

Luna de ousencias. Datalle













HUGO WIRZ

La actividad plastica de Hugo Wirz, escultar nacido en Suiza y afin-
cado en Espana hace ya 26 afos, podria ser presentada inicialmen-
te con dos palabras: autentica y reflexiva. Su fuerte capacidad de
introspeccion, su modo de ser a la vez sencillo y proximo, su afabi-
lidad, son virtudes que atraen desde el primer momento a guienes
le rodean. No es un escultor de los que llaman a las puertas de las
instituciones publicas para buscar buenos contratos. Tampoco es
un escultor que esté pendiente de lo que resulta mas atractivo en el
mercado del arte en cada momento. Es un autentico artista.

Cuando digo auténtico artista me siento obligado a explicar que
quiero decir. Cuando se trata del manejo basico de los sentidos es
un lugar comun observar como unas personas tienen mas agude-
za visual que otras. Hay quien ve lo que los demas no ven, hay quien
oye lo que los demds no ayen, hay quien capta olores que los de-
mas ni siquiera perciben. Si a un nivel tan basico ya hay diferen-
cios evidenciables mediante sencillas mediciones, es facil sostener
que el campo sensorial puede ser tan diferente entre personas de
la misma especie que se puede decir que el mundo de experiencias
de la realidad de cada uno es basicamente distinto v, por tanto, difi-
cilmente comunicable.

Nos sentimos fascinados cuando observamos como un musica dis-
tingue pequenos matices de los semitonos y nos sentimos fuera de
toda posibilidad de conseguir alcanzar esa proeza. Cultivar la expe-
riencia de los sentidos es algo infrecuente en una sociedad como la
actual en la que tenemos que defendernos del torrente de estimu-
los que nos llegan y eso tiende a aplanar los matices y a embotar el
procesamiento de los datos que llegan a ser percibidos.

En cambio, un auténtico artista estd tocado por una fuerte conexion
con los sentidos, los vive con extraordinaria intensidad, de mane-
ra que no los puede acallar. Se puede considerar esto un tormento
porque no deja de “tocarte” con gran intensidad, o un regalo porque
te permite traspasar las barreras de esos vacios terminos medios
en los que consiste la comun percepcion de la realidad. Acercar-
SE 0 Un autentico artista es una experiencia de crecimiento perso-
nal, el mero hecho de intentar conectar con su mundo ya hace que
el nuestro crezca.

En los tiempos antiguos se comparaba esta que acabo de decir con
una iluminacién, como si se nos ayudara a trascender este mundo v
llegar a una realidad superior. Si descargamos esta idea de sus premi-
sas trascendentales, podria resultar tremendamente actual. Penetrar
lo presencia de las cosas no tiene parque remitirnos ¢ Ninguna rea-
lidad suprema, sencillamente nos introduce en la profundidad de la
auténtica experiencia. Mds que de trascender se trata de descender.

En la orilla del rio. Carton v jara forrados de popel japones suspendido sobre lKaminas
de hierro y esculturos de lourel y encina. 6,5%3,5x1,7 m.

Hugo Wirz nacio en 1948 en
Brugg, en el canton suizo de
Aargou, Desde 1969 a 1996
compotibilizo su trabojo

en varios estudios de
arquitectura de Suizo con
lorgas estancias en lwlia
Vivio en Comerun entre
1975 v 1978. Ha participado
en trabojos de pintura,
mosoicos v objetos con Otto
Kalin, Albert Siegenthaler,
llse Weber, Gillian White

y Eva Wipf entre 1972 v
1987. Desde 1996 reside
permanentements en
Espong, a caballo entre
Madrid y Manzanegue,

al sur de lo provincia de
Toledo. Desde 1971 ha
realizado numerosas
exposiciones individuales
y colectivos en Suizo,

[talia, Francia y Espana.
Sus obros se encuentran
en colecciones publicas y
privadas de estos paises.

Web: www.hugowirz.es
Instagram: wirzhugo



Un auténtico artista merodea por todos los angulos de la experien-
cia de las cosas. He leido a algun fildsofo, de esos que se autodeno-
minan materiglistas sin serlo en absoluto, gue pensar es closificar.
Establecer cluses de objetos, reducir la experiencia de los objetos
0 8U inciusidn en los prototipes de comprensidn del mundo, poner
orden en los cosas, ha sido una actividad que ha permitido que los
hombres tengan una relacion con los objetos que eliming en la me-
dida de o posible las sorpresas. Saber como se va a comportar un
objeto, a que temperatura hierve el aguo, o con cuanta presion un
material se quiebrg, es sumamente interesante. Saber que estamos
ante una silla porque mi experiencia me sefiala que lo que tengo de-
lante responde a los criterios que uso pord identificar esa clase de
COSs0S es pensar, qué duda cabe.

Pera en la experiencia de Hugo Wirz creo gue pensar no es eso. Pen-
sar es dejarse llenar por lo individualidad irrepetible de cada coso,
importa poco a qué clase de ohjetos se puede remitir el material con
el gue se trabajc. Lo que verdaderamente importa es la individuali-
dad irrepetible de lu cosa, del sujeto y de la relacion entre el suje-
to vy lo cosa. Dicho sed de paso, por eso disiento tanto de la oetitud
de ios que dicen entsnder el arte diciéndoncs a que clase de ortis-
1as se puede asemejar la obrg, los gue matan el arte closificandolo.

Pensor puede ser clasificar, poner en las cosas nuestro orden men-
tal que los hace inteligibles. Pero establecer clases no es unag acti-
vidad univoca y absoluta. Las clases no vienen dados por las co-
808 mismas. Son como redes para pescar: con cada red se pesca
de una manera diferente. Si empleamos UNOS Criterios para poner
orden, nuestro arden ha sido construido por esos criterios, y nues-
tro orden no es la realidad. Eso no quiere dacir que hayamos de re-
nunciar a poner algun orden en lo que percihimos, es mas el hom-
bre 8 10 que es porque supo poner su orden en lg compransion de
los cosos.

Pero est no es la actitud de nuestro artista. Haciendo una pirueto
intelectual afirmaré que Hugo es un autentico materialista. No en el
sentido comun del iermino sino en un sentido mas tangible. Ni ma-
terialismo historico, ni materialismo cultural, o el materialismo filosd-
fico, disciplinas que son escasomente materialistas yo que intentan
imponer su relato sobre la materia de las cosas. Hugo es materialis-
ta cbviando toda eso carga de la historia de la filosofia a la hora de
usar el termino. Es materialista porque se deja fascinar por la ma-
teria. Toda su obra es un didlogo con los materiales. Es un atrever-
se a mirar de cerca a la materia y a comenzar un complejo didloge
conelia.

He podido asomarme a su obra en su talier de la provincid de Tole-
do, un taller que rezumaba toda la paz v la meditocion que dominan
su quehacer como escultor. £l tiempo v SU permanente empuje, ese
que hace que todo cambie constantemente, se detiene y se reman-



sa dentro de los muros de su casa. Sus obras son intemporales, no
pretenden contar historios sobre acontecimientos, ni convencer de
ideos sobre los sociedades. Buscan algo que estd antes de todo
esto y a lo que ya nos hemos referido. Sus obras brotan de una mi-
rada pacients, observadora, tranquila, sobre la cosa. Trabaja con la
materia que pone ants él, con la materia gue elige para reflexionar.

Porque en ese actuar sobre las cosas dialoga con ellas, explorando
las posibilidades que ofrecen.

Se detieng a mirar, y no es una de esas mirados fugaces pasajeras.
No es una mirgda forzada por el interés de arrancar un uso al obje-
to. No es una mirada técnica con el fin de extraer una vision del ob-
jeto marcada por una necesidad de conocimiento tedrico. El se de-
tiene a llenarse de la realidad de la cosa.

Pude observar todo el proceso que le llevaba a construir algunas
de sus esculturas hechas con fragmentos de jara. La jara suele se-
carse dejando los diminutos troncos retorcidos de sus ramas so-
bre el suelo. Los troncos adguieren un color plateado y se retuer-
cen de lo misma manera que lo hacian cuando formaban parte del
orbusto vivo. En ese impredecible retorcerse Hugo encontro una de
sus fuentes de inspiracion. Jugondo con las coprichosas formas de
este material se deja envalver por la ilégica de las ramas y su volun-
tod creativa de ir dejondo gque se componga 1o obrd, pienso yo gue
sin una forma definido de ontemano a la que tenga que llegor. Yo
creo percibir un didlogo caprichoso entre sus habilidosas manos y
la construccion que va apareciendo ante sU mirada. Es como si no
fuera plenamente duefio de su obra. Es como si tuviera vido propia
y la accidn del artista fuera seguir el rumbo que marca la texturo v
la forma del objeto. Esto también sucede cuondo miramos los frag-
mentos de lo pagja cortada que se articulan en formas gobernadas
por el caos, pero en ese coos permanecemos fascinados precisa-
mente por su impredecibilidad o su articulocion marcadao por la ca-
sudlidad irreductible o un potrdn de interpretacion. épor qué todo
tiene que ser explicable o comprensible? ZPor qué no dejarse llevar
por o sinrgzon de las formas en su entretejerse, en su mezclarse,
en su retorcerse? He leido que se ha designado al grupo de obras en
gue se ejecutan complejas construcciones, abigarradas tramas de
elementos casi sin una pauta gue las haga interpretables, he oido
decir que se llama a estas obras amontonamientos.

Pero ese termino no describe bien lo que yo siento al verlas. Cuando
vemos un cristal formado en la noturalezo o en el labaratorio nos fas-
cing la fragilidad de sus partes, o la complgjidad de sus articulacio-
nes y Nos cautiva, No pensamos en ese momento en 10s principios
quimices que permiten predecir el comportamiento de la materia. Yo,
del mismo modo, cuando percibo esos intrincadas estructurds No
pienso en los principios racionales que habrdn operado en la cabeza
del artisto. Es mds, guiero creer que no son muy racionales, ni muy
exactos, y gue en 8sa ousencia de una razon y en esa inexactitud



radica su atractivo. Mas que amontonamientos yo diria que son es-
tructuras cadticas, en las que todo estd conectado.

La mejor muestra de como el material esta determinondo la obra
es una maravillosa pieza hecha con fragmentos secos de finisi-
mos hierbajos. Este material va a determinar lo obra de! mismo
modo que una melodia tocada con oboe tiene las mismas notas
que esa misma melodic tocada con una pequefia flauta, pero ni
suena igual ni nos transmitird las mismas fmpresiones. En asta
etérea pieza los finos filamentos se han ido articulando, imponien-
do o la fragil materia su discurrir Lo sensacion que produce tiene
pocos parangones, pues mentiria quien quisiera asemejarla a una
tela de arofo y erraria guien guisiera recordar un velo. Qué bien
que sea tan dificil de reinterpretar porque en ese caso su signifi-
cacion solo puede establecerse desde ella misma y no desde una
comparacion. Para mi la obra solo significa una sensacion purg,
cbtenida a través de una meticulosa intervencion en miles de pe-
quenas conexionas producida por ese didlogo con la materia af
que tantas veces nos hemos referido. Una sensacion a lo vez vo-
porasa vy atrayente, esa madeja desmadejada que, como sucede
siempre con la experiencia artistica que las palabros son torpes vy
siempre escasas para describirla.

Porque las artes plasticas muchas veces navegan por los caminos
de lo inefable y el espectador debe aprender a transitar por la via de
la observacién abierta a las novedades. Un mal espectador puede
omitir toda la poesio de una obra con su torpeza, del mismo modo
que un espectador sensible puede establecer una conexion profun-
da y hasto expandir el sentido de una propuesta artistica.

Me gustaria también comunicar alguna cosa acerca de otras expe-
riencios artisticas de Hugo en el pasado. Los juegos con troncos de
pirdamide en papel en los que consigue que las formas geometricas
sedn und excusa porque la intencidn tiene que ver con las sensa-
ciones que se producen, con las texturds que se representan. Los
entrelozos de materidies que son las obras que me hicieron adivingr
la elaborada comunicacion de Hugo con los condicionamientos que
los ohjetos presentan ala hara de trabajar con ellos. El tejido con su
tremenda plosticidad, cuando se encuentran os hilos o las tiras, las
formas de trenzado v 1as texturgs. Y las esculturas en madera que
son el bugue insignia de su obra como escultor. Todo el amor que se
destila en cada recoveco, toda la calma que se deposita en cada
forma, toda la serenidad que transmite el conjunto.

Lo experiencia de acercarse o Hugo Wirz es de las que nos devuel-
ven el amor ol arte en estode puro. Es de las que nos transmiten con
todo su fuerza que lo octividad ortistico es mucho mas que una téc-
nica dependiente de los vaivenes de lo cultura del momento. Es algo
gue nos remite a lo intemporal, gque nos lleva a los origenes, cuan-
do los hombres comenzaron ¢ manipular los objetos, primero para
comprenderlos y luego para hacerlos suyos.



En |o orilla del rio. Detalle En lo orilla del rio. Fragmenta

Libro de artista. Papel blonco v negro entrelozado. 29x10,5 cm.












ELENA BLANCH GONZALEZ

La materia y lo estética de las emociones tranquilas:

Visitumos el estudio de Elena en Colmenar Viejo, a unos treinta kilo-
metros de la sierra de la Pedriza. Trabajo en dos espacios: uno al aire
libre, donde hace el logico ruido vy desbasta los materiales, buen lu-
gar para trabajar cuando el tiempo lo permite; el otro espacio, el inte-
rior, No es exactamente como el quirdfano de un cirujano, pero estd
pertrechado con todos los instrumentos que los avances tecnologi-
cos le permiten emplear. Seguramente existen el martillo y el cincel,
pero hace tiempo que estdn en un cajon. Discos de cortar o de lijar,
taladradoras, cortadoras, ljadoras, se juntan con las impresoras la-
ser o los cortadoras. Es el taller de un escultor de hoy en dia. No en
vano Elena es maestra en el uso de las técnicas cldsicas, actua-
les y futuras de la escultura. Dice que esta desordenado, pero no es
verdad: todo estd en su sitio. El cirujano se mancha con la sangre,
el escultor hace saltar el polvo v los fragmentos de los materiales.

Es comun encontrar artistas con grandes egos torturados por su
arte. Artistas que sufren la relacion con su obra vy tienen con ella o
bien una relacion de paternidad aplastante, o bien de critico recha-
7o a un hijo que solo puede ser si es perfecto. No he sentido nada
de eso al ver sus obras. Parece el paradigma de la artista tranqui-
la y sensible, y, rasgo raro entre los artistas, no habla mucho de sus
obras.

Creo que na le quiere ahorrar al espectador la tarea de mirar y de in-
terpretar. Hay demasiado espectador perezoso al que hay que de-
cirselo toda. Esos que antes de mirar una obra se leen lo que pone
allado, los que siempre necesitan que alguien les diga lo que tienen
que ver. Dicho sea de paso, la educacion mds dificil de la época es la
educacion de la mirada. Saber mirar en el tiempo del vistazo fugaz,
saber sentir el arte en el tiempo de lo mirada interesada, son cosas
dificiles y escasas hoy en dia. No se debe ver el arte con una mira-
da superficial, es como estropear la obra.

Comentare alguno de sus trabajos para que me ayuden a dibujar
su semblanza. Entre las varias obras de Elena que abordan el tema
de la figura humana, hay una serie de parejas de figuras en made-
ra que la escultora no ha querido individualizar. No son los rasgos de
nadie en concreto y nNo es porgue quiera representar estereotipos.
En realidad, consigue una magneética representacion de lo intangi-
ble. Atrapa en el aire que compone el conjunto, como si se quedara
flotando en el ambiente, una emocion. Emociones frecuentes v fu-
gaces, emaciones que engloban las sensaciones de la transmision
pldstica, emociones que no se dejan encerrar en palabras. Liamé-
moslas con algunas de esas palabras traidoras que no saben lla-
mar por su nombre cosas tan indecibles, llamemoslas amor, carino,
sintonia, complicidad.

Abedular. Talla en modera, 4 piezas de 190x25x25cm
Emesh. Tallo en madera, 2 piezos de 85x10x10 cm.
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Libro de artista. Olmo del Duero. Tecnica mixta, 12x561x17 cm. x00000 cm, 2017.

Otro grupo de obras se desliga de todo relato, de toda literatura. En
ellas la forma sin referencios a significados en los que se proyec-
te faciimente el espectador, permite que se exprese toda la suave
y sutil forma de sentir de Elena. Aqui, confiesa ellg, es el propio pro-
ceso creativa quien ha ido mandando. Visualiza mas o menos una
forma partiendo del contorno y empieza a tallar rodeando la pieza.
Va trabajando lo madera o la piedra dejandose guiar por el material,
buscando sacarle el movimiento que tiene dentro. Si surgen nom-
bres para las obras, son a posteriori, una vez desvelado el resultado
y no condicionan el proceso. De nuevo, el didlogo entre el escultor
y la materia, no entendido como una dictadura del prayecto alojado
previamente en la obra del artista, sino como una apertura en don-
de a cada paso se va concibiendo la obra.

Para Elena es especialmente importante la eleccion de material a
partir del cual trabajar y las posibilidades que este ofrece, pues estd
decision condicionard en gran medida la metodologia del proceso y
del resultado pldstico final, Enfrentarse al material en bruto v luchar
contra el tiene algo de primitivo al tiempo que de proceso meditativo.

El tercer grupo de obras que ayudan a definir su figura como artis-



Abedular. Primer plano. Emesh. Colgante. Cedrela. ol fondo.
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ta es el trabajo sobre barro. La fuerza de las texturas y materiales,
el modelado de los piezas, su paso por el fuego del horno, Nos pre-
sentan obras ratundas, primitivos e impactantes. £s donde mas nos
conmueve su mensaje. El discurse es una excusa minima para el
deleite sensorial de sus piezas, que prefieren dar valar al material
esculidrico elegido, o lo plasticidad de los volumenes.

Los obras que presenta en esta instalocion del Lavadere de Lanas
siguen lo dicho hasta ahora. Son esculturas de madera, verticales,
sinuosas, coimadas y suaves que se reunen en grupos de tres o
cuatre, dialogando entre si. Entre ellas quedan suspendidos en su
centro piezas de menor tamafio que la brisa que corre entre los dos
portones del Lavodero mece conun sutil balanceo. El gire se integra
como un material mas, octiva las esculturas y susurra entre las for-
mas con la voz de Elena.

En esta instalacion lo ortista ha integrado piezas nuevas con otras
realizadas hace ya tiempo para representar aqui lo que extrajo de
sus visitas al rig Duerg, quizas potenciadas por agquellos dias de oc-
tubre en Tierras Altas o por ese dia casi mistico en el gue, caminan-
do entre bruma y nubes bajas de agua suspendido, llegumos a La
Fuentona.

Son sus grupos peguenos bosgues, gue evocan o que brota, lo
continuo, lo que crece y muere continuamente. Ha guerido darles
nombres y estos son sugerentes referencias al crecimiento y desa-
rrollo de lo vegetacion arborea de la ribera. Desde el Abedular, zona
fresca y humeda que, desde lejos, con su mapa de lineas verticales
nos sefglc la presencia de unrio en lo que pareciera un terreno yer-
mo, ¢ la Cedrela, ung planta que a los exploradores del Nuevo Mun-
do les recordaba 0 los cedros de su tierra,

Otros titulos son nombres de entes mdgicos de lo naturaleza, 0 me-
jor dicho, de fuerzas creadoras que a le largo del tiempo han recibi-
do distintos nombres: Garog, arbol mitice de la isla de El Hierro, so-
grado para los amazighes bimbaches; Auxos, hija dal viente Cefiro
y diosa del crecimiento de as plantas, junto a sus hermanas, Talo y
Carpo, gue se encargaban de la floracion y de la fructificacion; Drio-
des, esas timidas ninfas de los robles, surgidas del drbol de los Hes-
pérides; o Emesh, dios de los bosgues y los campos de la antigua
Mesopotamia.

El libro de artista que presenta pora lo instalacion consiste en varias
placas de metacrilato que o modo de paginas de un libro dejon tros-
lucir varias vistas superpuestas de un dibujo de un olmo del Duero.

En fin, podriamos resumir gque en Elena hay una estética de las emo-
ciones, de lo visual, de lo positivo. El rechazo al drama, o la tragedia,
al discurso explicito se perciben en una obra gue No gusta de retrué-
canos, ni de qriificios barrocos. Prefiere lo que en otras artes llaman
linea clara. Su arte es paz en un mundo iluminado.



Driades. Tolla en madera, 3 piezas de 160x25x25 cm. Auxos. Tallo en madero, 7 piezas de 75x10x10 cm
Auxos. Calgante.












MANOLO ORTEGA OYONARTE

se quedo sin romances

No es |a primera vez que escribo un texto sobre Oyonarte, un pintor
con el que he compartido una larga trayectoria vital. He sido testi-
go de su peripecia como artista y he visto como su primera pintura
era pura expresion, he presenciado sus desarrollos técnicos que le
han permitido manejar diferentes caminos de representacion artisti-
ca, desde el oleo al acrilico. Le he visto cambiar de temdtica, recuer-
do una larga época en la que contaba historias a través de los cua-
dros, historias que se conectaban fuertemente con las vivencias de
los espectadores. He visto como hacia series en las que las varia-
ciones sobre un mismo tema iban modeldndose, componiéndose,
descomponiéndose, transformandose. Y asisto hoy al gran momen-
to del finde la figuracion y su punto de llegada a la pura abstraccidn.

Hace unos anos necesitd buscar un respaldo filoséfico para su que-
hacer artistico y emprendié una larga serie de lecturas en las que
fue encontrando todo un mundo de reflexiones estéticas. Descubrid
que la mayor parte de los grandes filosofos habia necesitado justifi-
car por qué los hombres necesitan buscar la belleza y en qué con-
siste esa tarea. Llegd a escribir una tesis doctoral con la que fijo su
pasicion como creador artistico.

Hoy en dia, cuando habla de su proceso creador, reniega tanto de
la racionalidad, como de la subjetividad, o de la culturalidad. Podria-
mos comparar su teoria del proceso que le lleva a la creacion con
las vivencias de los participantes en una ceremonia chamdnica. En
ellas las personas pierden el control y, como caen fuera de si, entran
en convulsion y viven de forma extremada su experiencia religiosa.
Salir de si mismo, romper con la racionalidad y el conocimiento. Tam-
bién podriamos recordar a los grandes misticos quienes al querer
salir del mundo entraban en otro estado de consciencia. Manolo no
necesita ninguna de estas practicas de modificacion de la concien-
cia, no precisa de rituales o de caminos ascéticos, a élle basta con
enfrentarse en su estudio a la tarea de pintar. No se suele saber que
uno de los primeros libros de Daniel Goleman, el famoso acuAador
del concepto “inteligencia emocional”, trataba sobre la meditacion y
los estados superiores de conciencia. Estados superiores de con-
ciencia es un término que se corresponde con lo que Manolo busca
en su accion creativa.

Cuando describe el proceso que sigue para prepararse para pintar
suele decir que lo primero que quiere evitar es la racionalidad. En
SU proceso de elevacion quiere desembarazarse de todo lo que de-
pende de la cultura del momento, nada de eventos o acontecimien-
tos, nada de modas o influencias. También quiere desembarazarse
del Ego, ese que juzga las obras en funcién de como el artista quie-
re que le vean. Hay tantos artistas que sufren su arte porque en rea-

Romance del Duero 1. Tecnica mixta sobre lienzo, 2x2m.

Madrid. 1957, Arquitecto y
Doctor en Bellos Artes. En

el 0o 1998 funda el grupo
artistico “Tres en realidod”

y en 2010 “El Emperador
Desnudo. De 2011 o 2017
realiza una investigacion
sobre la objetividod de lo obra
de arte, que concluye con un
nuevo modelo de expariencio
estetica creativa bosado en el
de los pensadores vitalistas y
existencialistos. Ho realizado
65 exposiciones individuales
y mas de 200 colectivas. Ho
participodo en numerosas
ferios de arte y colonias de
artistos en diversos paises
BUrOPEOos, OMericanos y
osidticos. Ha recibido diversos
galardones y su obra se
ENCUBNLIa en NUMerosas
colecciones publicas y
privodos,

Su pensomiento astético

se resume: Trabajo desds lg
sorpresa sin alterar el devenir
naturdl de o obra, intento
mantenerme ol margen de

lo que esta sucediendo, flui,
aejarme llevar Solo cuanda no
he sido consciente de lo que
ha sucedido en el proceso sé
que la obra es profuncdia
Instagram:

manolo.oyonarte

Facehoock:
manuelortegaoyonarte



Romance del Duero 2. Tecnica mixta sobre lienzo, 2x2m.

lidad es solo una busqueda de reconocimiento social, porque no es
el producto de una irrefrenable voluntad de expresion personal.

Cuando ya ha superado todos estos anclajes, y este camino de lo
que podriamos llamar ascética recuerda a las fases de superacion
personal que se dan en el proceso de la meditacion, ya estd prepa-
rado para empezar a pintar. Es como si €l ya no se sintiera el sujeto
que esta pintando. Es como si fuera el arte el que guia su pincel y el
sintiera como si escribiera al dictado de una mano invisible. Es como
si fuera el propio Arte quien pintara su propia obra y el solo fuera un
mediador a través del cual fluye el sentido comun estético. Tal es el
nivel de despersonalizacion, de conexion con lo esencial y comun a
todo ser humano en el que quiere situarse.

Refiramonos por un momento a la gran polémica sobre la existen-
cia de ese substrato comun, ese nivel profundo que nos hace a to-
dos miembros de una misma especie, pargue en Ultima instancia,
sentimos, deseamos, comprendemas la vida en una misma dimen-
sion. Karl Jung creyo comprender ese inconsciente colectivo, esa
raiz comun de la humanidad, Oyonarte piensa que a traves de él



arte pictérico, o través de la superacidn de los condicionamientos
del lenguaje dentro de los cules estd otrapado la cultura, Oyonar-
te piensa que mirando de frente de nueve a las cosas sin gue me-
dien discursos, ni perspectivas, ni condicionamientos, superando
850 CONStruccion qué reprime nuestra auténtica expresion, llegan-
do a ese estado de conexion con 1o comun @ todo ser humano, lo-
graremos encontrar la auténtica hellezo, esa gue todo ser humano
siempre ha buscodo.

Situados en ese nivel desgarrador de superacion de barreras tem-
porales, culturcles, personales, emocionales, surge la abstraccion
pura. Decir gue un pintor s abstracto es repetir una de esas cate-
gorias difusas que tanto les gusta desgastar a los historiadores del
arte. Enrealidad, se parece mucho o no decir nada, ya que hay tan-
tos formas de pintor un cuadro no figurativo, que, pretender agrupar
tras esa polabra creaciones artisticas que tienen un escaso conte-
nido comun no aporta nado. Poangamos algunos ejemplos que evi-
dencien lo que he expuesto. Un pintor abstracto puede estar atrapa-
do en la fria racionalidad de la geometria, o puede estar buscando
el Orden de la racionalidad, puede dejarse fascinar por los entrama-
dos, 0 por los texturas, puede ser vaporoso y sutil, puede enfriar su
pincel v representar efectos dpticos. Hay muchos caminos detras
de lo ruptura de la representacién. El camino que elige Manolo es el
Onico que ero coherente con su forma de sentir,

A traves de todos los cambios a los que le ha abocado su investiga-
cion estética si creo encontrar uno constonte: Ia fuerza expresiva.
Es una de lus cosos que el espectador avezadoe en la obra de Mano-
lo sabe. Bl no ha sido de esos pintores que dieron con lo férmula de
exito y decidieron pasar el resto de su vida repitiendola, su desco-
munal hongstidad como artista se lo impedia. Para &l pintar es una
actividad en lo que dejo gironses de si mismo, nunca podria ser una
mera labor de artesano con mucho oficio que sabe haser bien siem-
pre la misma cosa.

Fuerza expresiva que ahora sigue tan viva como siempre, pero sin
figuras, sin simbolas, sin estar atrapada en el tirdnico juego de la
representacion. Nuestra tendencia cultural nos lleva a estor siem-
pre interpretando, vivimos en una selva de simbolos y nuestra re-
lacion con lo real estd mediada por ellos. Es casi imposible escapar,
Por eso ante la sorpresa de la abstraceidn total el espectador si-
gue buscondo dentificar el rastro de algo que le permita identificar
objetos o escencs. Formas, colores, texturas, solo eso encontrare-
mos en los cuadras que ahora pinta. A o sumo, esas formas v colo-
res podran transmitimos alguncs sensaciones superiores. Equilibrio
0 desequilibrio, armenio o estridencio, tensidn o distension. Pero so-
bre todo acostumbrémonos a evitar decir las palabras que nos vie-
nen a la mente porque estariomos volviende a la trompa de las pa-
labras de lo que intentdbomos escapar a través de la abstraccion.
Queriomos transitar el mundo de lo inefable, asi que cuando algo no
se puede decir, mejor es callarse.
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Romance del Duero 4.
Técnico mixta sobre lienzo, 2x2m
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Romance del Duera 5.
Técnica mixta sobre lienzo, 2x2m.

Romance del Duero 1.
AU Tecnico mixta sobre lienzo, 2x2m
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